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Владимир Гуревич, 
доктор искусствоведения,  

профессор 

ОБ АВТОРЕ И ЕГО ТРУДЕ

Перед Вами, читатель, книга, значение которой невозможно пе-
реоценить. Она охватывает разные стороны одной из самых ярких 
и самобытных музыкальных культур Центральной Азии — му-
зыки туркменского народа. Некогда, сто лет тому назад, исследо-
вание этой культуры привело к появлению классического труда 
В. А. Успенского и В. М. Беляева «Туркменская музыка», ставшего 
эпохальным событием в истории отечественного востоковедения. 
Ныне эстафету подхватывает представитель профессиональной 
туркменской музыки ХХI столетия — Сухан Туйлиев.

Композитор, музыковед, этнограф, Туйлиев блестяще владеет ма-
териалом. На страницах его исследования мы знакомимся со всем 
комплексом вопросов онтологии и гносеологии туркменского му-
зыкального искусства: от специфики фольклорных жанров до роли 
программности, от значения дутара как основы национального ми-
роощущения до гигантского комплекса проблем, которые уклады-
ваются в понятие «ладовая структура туркменской музыки». Все-
охватность подхода Сухана Туйлиева, во второй части своего труда 
повествующего о влиянии фольклора на композиторское творчество, 
позволяет автору раскрывать тему на ярких примерах из музыки со-
временных туркменских композиторов разных поколений. 

Поистине энциклопедические знания автора производят силь-
нейшее впечатление. В поле зрения Туйлиева попали сотни сочи-
нений разных жанров, он знает их изнутри, умеет разглядеть и — 
главное!  — расслышать в них тот внутренний подтекст, который 
и составляет суть истинного творческого акта. Устанавливая и  про-
слеживая связи фольклорных напевов и их профессионального 
композиторского воплощения, он демонстрирует широкий спектр 
аналитических приемов, сочетая обобщенно эстетический подход 
с детальным анализом конкретных произведений. Чувствуется, что 
исследование это — не просто итог периода научных изысканий, 
а дело всей жизни ученого.

Полвека назад автору этих строк довелось стать первым музы-
кантом Туркменистана, защитившим кандидатскую диссертацию, 
за которой в 1990 году последовала докторская. Наше поколение, 



15

к  которому принадлежат такие яркие талантливые специалисты, 
как Шахым Гуллыев, Наиля Абубакирова, Фатима Абукова, Марга-
рита Ахмедова, Софья Карпова, Любовь Новикова, открыло дорогу 
современному туркменскому музыкознанию. Сухан Туйлиев про-
должает общее дело, устанавливая новые качественные ориентиры. 
Его выдающийся труд станет, бесспорно, важнейшей вехой истории 
национальной науки и искусства.
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Посвящается народным музыкантам, а также 
В. Успенскому и В. Беляеву, авторам книги «Туркменская музыка»

ПРЕДИСЛОВИЕ

Сухан Аллыевич Туйлиев (род. в 1956 г.) — по профессии ком-
позитор, более тридцати лет занимается изучением теоретических 
особенностей туркменской народной музыки. Композиторская и на-
учная деятельности взаимно дополнили его творчество. Компози-
торская профессия способствовала постижению тайн композиции 
народной музыки, а знакомство с народной музыкой помогло ему 
в создании произведений, по духу и структуре близких к народной 
музыке. 

С. Туйлиев как композитор работает в симфоническом, вокаль-
но-симфоническом, камерно-вокальном и камерно-инструменталь-
ном жанрах.

Им изданы: сборник вокальных сочинений «Döwletli döwran» 
(«Благоденствие»), сборник детских песен «Meniň dostlarym» («Мои 
друзья»); учебники «Saz teoriýasynyň esaslary» («Элементарная тео-
рия музыки») и «Türkmen sazynyň teoriýasy» («Теория туркменской 
музыки»). 

Под научной редакцией С. Туйлиева издан на туркменском языке 
широко известный труд В. Успенского и В. Беляева «Туркменская 
музыка» в двух томах. С. Туйлиев также является автором более со-
рока научных и популярных статей. 

Монография «Теория туркменской музыки» вначале была на-
писана на туркменском языке и издана издательством «Türkmen 
döwlet neşirýat gullugy» в 2014 году как учебник. Русский перевод 
монографии является ее пересмотренной и дополненной версией.

«Теория туркменской музыки» состоит из двух частей. 
Первая часть называется «Особенности туркменской народной 

музыки». Она состоит из восьми глав, посвященных теоретиче-
ским проблемам народной музыки. В этих главах рассматриваются 
программность, использование стихотворных форм в туркменской 
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народной музыке, проблемы лада, тематизма и принципов его раз-
вития, а также формообразования и циклообразования. В этой же 
части имеются главы обзорного характера, помогающие в поясне-
нии основных проблем. 

В конце первой части размещен справочный раздел, содержащий 
сведения об исполнителях народной музыки и авторах расшифро-
вок, упомянутых в первой части книги.

Вторая часть, «Влияние народной музыки на композиторское 
творчество», состоит из семи глав и посвящена композиторскому 
творчеству. Здесь особенности народной музыки прослеживаются 
в творчестве композиторов.

Вторая часть также завершается справочным разделом, где раз-
мещены сведения о композиторах и музыковедах, упомянутых 
во второй части книги.

Книга снабжена нотными примерами, схемами, рисунками и таб
лицами. 

В Приложении даны основной нотный материал по народной му-
зыке и большие по объему фрагменты из произведений композито-
ров.

Автор считает приятным долгом выразить глубокую благодар-
ность за высказанные рекомендации и поддержку: доктору искус-
ствоведения, профессору Владимиру Абрамовичу Гуревичу, арт-
директору Московского международного фестиваля «Звуки дутара» 
Мамеду Гусейнову, за советы — докторам искусствоведения, про-
фессорам Шахыму Гуллыеву и Тохтасыну Батыровичу Гафурбеко-
ву. Слова искренней признательности — научному редактору кни-
ги музыковеду Светлане Николаевне Ивановой и всем, кто помогал 
в процессе работы над книгой.
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