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Предисловие

Милий Алексеевич Балакирев (1837–1910) был первоклассным 
концертирующим пианистом, наравне с братьями Рубинштейнами 
провозгласившим новое «монументально-фресковое»1 направление в русском 
фортепианном искусстве. 

Исполнительский талант Балакирева проявлялся многогранно: 
музыкант выступал как солист, ансамблист и концертмейстер в салонах и 
на концертной эстраде. По воспоминаниям современников игра  Балакирева 
«была несколько рассудочной и холодной, удар суховатый. Он редко увлекал, 
но всегда заставлял себе напряженно внимать, как умный оратор, которому 
есть что сказать. Техника его уступала рубинштейновской главным образом 
в ударе, т. е. разнообразием своего туше, чего у Балакирева не было <…>. 
Техника Балакирева была не листовской, не рубинштейновской, а скорее 
гуммелевской»2. Интересно, что в воспоминаниях Б. Асафьева, которому 
в юности довелось слушать Балакирева, присутствуют подобные эпитеты 
относительно его пианизма в музыке Шопена: «Сперва игра производила 
впечатление пальцево-сухой и, при строгом чеканном ритме, все же очень 
своевластной, упрямо своевластной <…>. Педали мало — и шопеновский 
бисер мелькал как рассыпавшаяся по поверхности ртуть. Форма чеканилась 
из строго архитектонически распределенных отделов <…>. Вообще, всякая 
деталь в балакиревском произнесении Шопена подавалась риторски».3

Центральной идеей творчества Балакирева было просветительство, 
которое прошло красной линией через все сферы деятельности 
композитора. Как пианист он был первым исполнителем, систематически 
пропагандирующим фортепианные сочинения русских композиторов. В 
этом отношении крайне показательно первое выступление Балакирева в 
Петербурге, состоявшееся 22 марта 1856 года: в концертную программу 
вошли, помимо его собственных сочинений,  фортепианные  произведения  
М.  И. Глинки,  А. С. Даргомыжского, И. Ф. Ласковского. «Еще никто из 
русских пианистов не отваживался избирать для своего дебюта пьесы 
одних только отечественных авторов. Такое начало исполнительской 
деятельности выявило в молодом артисте просветителя, горячее желание 
содействовать прогрессу родного искусства»4, — отмечает  Алексеев. В да-
льнейшем программа выступлений Балакирева пополнялась музыкой 
М. П. Мусоргского,  Ц. А. Кюи и других современников. Он превосходно знал 
западноевропейскую  фортепианную  музыку  и  активно включал ее в свои 
выступления   —   причем,   следуя   своему   принципу,   выбирал   наименее 
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известные образцы. Среди наиболее почитаемых им композиторов были 
Ф. Лист и Ф. Шопен. 

Последнее публичное выступление Балакирева состоялось при весьма 
торжественных обстоятельствах, когда по инициативе музыканта на родине 
Шопена — в Желязовой-Воле — в 1894 году был установлен памятник 
композитору. Большой почитатель его творчества, Балакирев великодушно 
отказался от гонорара в пользу стипендиального фонда имени Шопена. 
Польская пресса бурно отреагировала на выступление русского музыканта 
многочисленными хвалебными рецензиями: «Пан Балакирев является ярым 
шопенистом, что доказал как сыгранным наизусть обширным репертуаром, 
так и точностью, деликатностью, а также скромным и благородным 
пониманием трактовок произведений нашего великого композитора»1.

В отличие от других кучкистов Балакирев чаще обращался к фор-
тепианным жанрам. 

С самых первых лет занятий музыкой Балакирев чувствовал 
необходимость в расширении национального фортепианного репертуара. 
Уже   первые   опусы  молодого  композитора  (Фантазия  на  русские  темы  
для фортепиано  с  оркестром,   Фантазия  на  тему  из  оперы  Глинки  «Жизнь  
за царя»  для фортепиано) отражают попытку решить эту задачу. 

Венцом инструментального творчества и итогом его поисков в об-
ласти обновления инструментальных выразительных средств является 
фортепианная фантазия «Исламей» (1869), в которой композитор продолжил 
линию «русского Востока», найденную Глинкой. Сочинение по сей день 
остается жемчужиной мирового фортепианного репертуара и, наравне 
с фортепианными транскрипциями Балакирева, по уровню сложности 
приближается к листовским транскрипциям. 

В числе самых популярных виртуозных пьес Балакирева остается 
транскрипция романса «Жаворонок» Глинки, в которой «композитору 
удалось, оттолкнувшись от замечательного глинкинского материала, 
подняться на высокую ступень композиторского мастерства <…>. Естественно 
вырастают здесь из мелодического материала каденции, в которых щебечет 
уже не одинокий глинкинский жаворонок, а целая стая певчих птиц. Для 
воспроизведения этих каденций нужны крепкие и ловкие пальцы, хотя на 
первый взгляд такие каскады пианистических движений удобны и просты»2.

В пьесах салонного типа — уже на уровне выбора жанров — ощутимы 
веяния шопеновского стиля. В мазурках, вальсах, ноктюрнах, скерцо 
обнаруживается органичное слияние музыкального языка Шопена с тра-
дициями русской музыки. 

Е. Ильянова
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