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Предисловие

 Камерно-вокальная музыка Камиля Сен-Санса (1835–1921) — 

абсолютно неизведанная область его наследия. А вместе с тем к романсам и 

песням композитор обращался на протяжении всего творческого пути. Из-

под его пера вышло более 150 камерно-вокальных сочинений на собственные 

тексты (8) и стихи В. Гюго, Ш. Лекока, Ж. Барбье и др. Большая часть песен 

написана для голоса и фортепиано, некоторые —  «Рассвет над Нилом» (1898) 

и «Гимн миру» (1919) — были созданы для голоса и оркестра.

 В отличие от своих современников Г. Форе и Ж. Массне, Сен-Санс ред-

ко обращался к вокальному циклу, написав всего два — «Персидские песни» 

соч. 26 на слова А. Рено (1870) и «Красный пепел» соч. 146 на слова Ж. Доккуа, 

посвященный Форе (1914).

Наряду с Ш. Гуно, Ж. Бизе, Л. Делибом, Массне и другими французски-

ми композиторами, Сен-Санс разрабатывал новый тип романса. Обновлен-

ный жанр  рассчитан на большую аудиторию, а не на салонное исполнение. 

Относительно вокальных сочинений композитор часто применяет термин  

«mélodie». Многие его вокальные опусы открывают новые грани творчества 

Сен-Санса — такие, как яркое изобразительное чутье и дар карикатуры.

Его первое обращение к вокальным жанрам состоялось в 1852 году и 

связано с творчеством почитаемого им Виктора Гюго. В романсах «Бой короля 

Жана» и «Мечтания» намечаются характерные для последующего творчества 

Сен-Санса черты — напевная декламация, «лаконичная изобразительность»1 

фортепианного аккомпанемента. 

К 1854–1855 годам относится появление ряда романсов, в их числе — 

«Ожидание» и «Колокол» на слова Гюго, «Лунный свет» на стихи К. Мендеса. 

«Колокол» — романс, в котором на первый план выходит изобразитель-

ное начало фортепианной партии. Драматургия вокальной миниатюры 

строится «от глухих колыханий к раскатам, затем затухающим»2. В «Лунном 

свете» картина вечернего пейзажа воплощена традиционными для романтиз-

ма средствами —  через густую и вязкую фактуру сопровождения. 

В романсе «Утро» на слова Гюго (1864) красочно передана пейзажность 

сюжетного образа — средствами фортепианной выразительности воссозданы 

«и звонкие переливы и глухие отголоски  пробуждающейся  утром  жизни»3.  

Как отмечает Ю. А. Кремлев, романс «не искупает холодности музыки, 

лишенной подлинного лиризма природы». А вместе с тем в единообразии 

фортепианной партии и вокальной мелодии кроется особая прелесть — 

медитативность пейзажных образов создает атмосферу отрешенности от 

внешнего мира, истинной связи и единения с природой.

1  Кремлев, Ю. А. Камиль Сен-Санс. М. : Сов. композитор, 1970.  с. 33.
2  Кремлев, с. 34.
3  Кремлев, с. 51.
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В 1867 году было создано несколько романсов, в числе которых — и 

один из самых исполняемых  «Песнь уходящих в море» на слова Гюго. Романс 

отличается редким для почерка Сен-Санса драматическим характером и 

рельефно прописанной звукописью разбушевавшегося моря. Романс силой 

своего драматизма не похож ни на один другой вокальный опус композитора, 

натуре которого была свойственна уравновешенность и рациональное на-

чало. 

В 1862 году был написан романс «Вечер на море» на слова Гюго, в кото-

ром Сен-Санс предпринял одну из первых попыток к созданию «пластичной 

кантилены»1. Музыка опуса не лишена скованности и монотонного движе-

ния как в инструментальной, так и в вокальной партии, но обаятельна и 

пленительна. 

Романс «Желание Востока», написанный на собственный текст, позд-

нее вошел в материал оперы «Желтая принцесса». Ориентальная тема, к сло-

ву, широко представлена в творчестве Сен-Санса. Восточным гипнотизмом 

пронизаны «Алжирская сюита» для оркестра, фантазия «Африка», Концерт 

для фортепиано с оркестром № 5, опера «Самсон и Далила».

Искусство Сен-Санса отличает «спокойствие в пылу вдохновения, 

благоразумие в фантазии, неизменное самообладание в суждениях, несмотря 

на волнующие его эмоции» (Шарль Гуно)2.  Сен-Санс написал свою первую 

«mélodie» в пятилетнем возрасте в 1841 году, последнюю — в мае 1921 года. 

В более чем 150 вокальных опусах нашли отражение его разносторонние 

интересы относительно  поэтических предпочтений и воплощаемых  сюжетов.  

В них показательно проиллюстрированы эксперименты Сен-Санса с гар-

монией и вокалом, любовь к французскому языку и превосходное знание 

поэзии.

Е. Ильянова

1  Кремлев, с. 48.
2  цит. по Шнеерсон, Г. М. Французская музыка XX век. М. : Музыка, 1970. С. 33.
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