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FOREWORD 
 

Rodolphe Kreutzer was  born 
at  Versai l les  16th of  November,  
1766,  o f  German parentage.  
From his  father ,  a  v iol inist  in  
Royal  Band,  he received his  
f i rst  lessons  in  music ,  and early 
manifested  extraordinary musi-
cal  talent .  Famous v iol inist  and 
composer  Anton Stamitz  in-
structed him in  v iol in  playing 
for  a  t ime.  Later  he  learned 
much from hearing Viott i  and 
received direct  instruct ion  from 
the  latter .  

At  twelve  his  playing was 
dist inguished by bri l l iancy and 
verve;  at  thirteen he  composed 
his  f i rst  v iol in  concerto ,  which 
he  himsel f  performed with  great  
applause  at  one  of  the  Concerts  
Spiri tueles  in  Paris .  In  1782,  at  
16,  taking the  posit ion  of  h is  
fathe  due  to  his  decease ,  Kreut-
zer  became f irst  viol inist  in  the 
royal  orchestra ,  thanks  to  the 
good of f ices  of  his  protectress ,  
Marie  Antoinette .  Eight  years 
thereafter  he  became solo  vio-
l inist  at  the  Theatre  I ta l ien  (af-
terwards  Opera Comique).  Same 
year  he  brought out  his  f i rst  

ПРЕДИСЛОВИЕ 
 

Родольф Крейцер родился в Вер-
сале 16-го ноября 1766 года в семье 
немецкого музыканта. Первые уроки 
игры на скрипке он получил у своего 
отца, скрипача  Королевского оркестра. 
Одаренность мальчика заметил Антон 
Штамиц, известнейший музыкант, ко-
торый обучал его некоторое время. 
Позже, слушая игру несравненного 
Виотти, он многому у него научился, а 
возможно, и имел счастье получить у 
него несколько уроков. 

В двенадцать лет его игра отлича-
лась вдохновением и блеском. В трина-
дцать он уже сочинил свой первый 
концерт, с большим успехом исполнив 
его на одном из концертов в Париже. 
В это же время он был частым гостем во 
дворце королевы, исполняя вокальные 
произведения в придворных «малых 
концертах» (petits concerts) и играя на 
своем излюбленном инструменте. Бла-
годаря протекции Марии Антуанетты в 
1782 году, шестнадцати лет от роду он 
становится первым скрипачом коро-
левской капеллы, заменив в этой 
должности своего заболевшего отца. 

Его упорство и настойчивость 
позволили ему восемь лет спустя стать 
солистом в Итальянском театре в Па-
риже (впоследствие «Опера́-Коми́к»), 
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opera,  Jeanne d 'Arc  a  Orleans,  
the  f i rst  in  a  series  of  more  than 
40  dramatic  works  and bal lets  
produced between 1790 and 
1825.  

During and af ter  the  Revo-
lut ion,  Kreutzer  seems to  have 
adapted himsel f  with  facil i ty to  
his  changing surroundings.  
In  1802 he  was  f irst  v iol in  in  
the  orchestra  of  the  Consul  Bo-
naparte ;  in  1806,  solo  v iol inist  
o f  the  Emperor  Napoleon;  in  
1815 – maître  de  chapelle  to  
Lois  XVIII .  

In  1796 af ter  returning 
from the  extended tour  through 
Italy,  Germany and the Nether-
lands  he  was  appointed profes-
sor  of  viol in  at  the newly found-
ed Paris  Conservatory.  During 
his  teaching act ivi t ies  he  devel-
oped numerous dist inguished 
pupi ls .  Kreutzer 's  bri l l iant  and 
fascinat ing style  won the  enthu-
siast ic  admiration  and conf i-
dence  of  the students .  He owed 
this  remarkable  success  to  a  
naturally  f ine  musical  inst inct  
and zeal  for  art ,  rather  than to 
str ict  school ing of  s tudy.  His 
execution  was  characterized  by 
f iery  energy,  great  purity and 
breadth of  tone,  nobil i ty of  
phrasing and that  indescribable 
individualism of  interpretation 
which  is  the  birthright  of  geni-
us  a lone.  

Since  1801,  working at  the 
Grand Opera,  Kreutzer  was  st i l l  
passionately  devoted to  compo-
sit ion.  He wrote  19  v iol in  con-
certos ,  15  str ing quartets  and as 

где была поставлена его первая опера 
«Жанна д'Арк Орлеанская». Это была 
первая работа в череде более чем соро-
ка драматических произведений и ба-
летов, увидевших свет в период между 
1790 и 1825 гг., частью в вышеупомя-
нутом театре, частью в Парижской 
опере. 

Во время и после революции 
Крейцер легко приспосабливался к из-
меняющейся окружающей обстановке. 
В 1802 г. он был первым скрипачом 
консула Бонапарта; в 1806 г. соло 
скрипачом императора Наполеона; в 
1815 г. руководителем капеллы Луи 
XVIII. Никакого значимого перерыва в 
его работе и неизменном творческом 
успехе за все эти годы не прослежива-
ется. 

В 1796 году после успешного 
турне по Италии, Германии и Нидер-
ландам он был назначен профессором 
только что открывшейся Парижской 
консерватории. За годы работы там он 
воспитал множество прекрасных скри-
пачей. Блестящий стиль Крейцера 
принес ему доверие и восхищение уче-
ников. Своим успехом на педагогиче-
ском поприще он скорее обязан врож-
денному утонченному музыкальному 
вкусу и горячей любви к искусству, 
нежели строгому обучению. Его испол-
нение отличалось чистотой, глубиной 
звука, благородством фразировки, и 
той неповторимой индивидуальностью, 
которая является неотъемлемым пра-
вом гения. 

С 1801 года, во время работы в 
Гранд Опера, Крейцер уделял много 
внимания композиции, сочиняя не 
только для сцены, но и создавая мно-
жество произведений для своего из-
любленного инструмента. В списке его 
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many tr ios ,  various  duos,  sym-
phonies  concertantes ,  sonatas ,  
a irs  with  variat ions,  etc . ;  and 
with  these ,  the  work that  made 
him worldwide  renowned,  the 
“42  Studies” ,  a  work that  st i l l  
o f  r ight  occupies a  prominent 
place  in  every  course  of  v iol in 
training.  

The  earl iest  extant  edit ion 
of  the  col lect ion,  f rom 1807,  
comprises  40  pieces .  Kreutzer 's  
authorship  is  broadly  accepted 
for  two other  études,  nos .  13 
and 25,  that  were  included in 
some early edit ions.  The  etudes 
broadly  form a  logical  pedagog-
ic  progression,  though the  re la-
t ively  di f f icult  Etude  No.  1  ap-
pears  out  of  place ,  perhaps 
placed at  the  beginning for  pub-
l icat ion  to  make the  studies 
look more  challenging at  f i rst  
glance.  It  is  generally  consid-
ered that  the  correct  place  to  
start  is  with  Etude  No.  2 ,  which 
is  the  s implest  study,  and some 
edit ions  re-order  the  pieces  to  
correct  this .  But we  kept  the 
original  order  due to  art ist 's  in-
tention.  

Another  work which has 
served to  embalm his  memory,  is  
Beethoven's  Kreutzer  Sonata,  
dedicated in  1806 to  “his  
f r iend”  Kreutzer .   I t  is  averred 
that  Kreutzer  never  even  played 
this  sonata ,  and had but  scant  
sympathy for  Beethoven's  style .  

He was  created a  knight  of  
the  legion  of  Honor  in  1824.  

Ti l l  1826 Kretzer remained 
in  Grand Opera,  being for  the 

произведений 19 концертов, 15 струн-
ных квартетов и столько же трио, раз-
личные дуэты, концертные симфонии, 
сонаты, арии с вариациями и т. п., и 
наконец, сборник «42 этюда», принес-
ший ему мировую славу. Эти этюды и 
по сей день пользуются заслуженной 
любовью и популярностью у учителей 
и студентов во всем мире. «42 этюда» 
были написаны для того, чтобы проде-
монстрировать возможности только 
входящего в то время в обиход «туртов-
ского» смычка, пришедшего на смену 
«барочному» смычку. 

Первое издание 1807 года содер-
жит всего 40 этюдов, однако общепри-
знанное авторство Крейцера в двух 
других этюдах (№№ 13 и 25) позволи-
ло включить их в более поздние изда-
ния. Этюды представляют собой логич-
ную методическую прогрессию (от про-
стого к сложному), из которой выбива-
ется первый каприс. Будучи значи-
тельно труднее последующих, он был 
помещен в самое начало для того, что-
бы с первого же взгляда обратить вни-
мание читателя на  сложность и красо-
ту этюдов. В этой связи многие более 
поздние издания начинаются с этюда 
№ 2, поместив первый этюд в конец 
сборника. Мы же, желая сохранить за-
мысел оригинала, оставим все как есть. 

Еще одно произведение, увекове-
чившее его память — это знаменитая 
Крейцерова соната Бетховена, посвя-
щенная в 1806 г. «моему другу Крейце-
ру». Хотя по имеющимся данным 
Крейцер никогда сам не исполнял эту 
сонату, не будучи большим поклонни-
ком композиторского стиля Бетховена. 

В 1824 году Крейцер был награж-
ден орденом Почетного легиона. До 
1826 г. Крейцер прослужил в Париж-



last  two years  general  director 
of  music  of  i t .  After  his  ret ir ing 
on  a  pension  he  created his  last  
opera ,  Mathilde ,  but  being prey 
to  mortal  disease,  he  was  not  
able  to  continue  his  concert  and 
pedagogical  act iv ity .  

Rodolphe  Kreutzer  passed 
away on  June  the 6th,  1831 in 
Geneva.  It  is  re lated  that  a  
priest  o f  Geneva refused him 
Christian  burial ,  on  the  ground 
that  he  had been connected with 
the  theatre .  The  great  musician 
is  buried  in  Père  Lachaise  Cem-
etery,  Paris .  

M. Kuperman

ской опере, последние два года на по-
сту музыкального руководителя театра. 
После выхода на пенсию в 1826 году он 
поставил в 1827 г. последнюю свою 
оперу «Матильда», однако тяжелая бо-
лезнь не позволила ему продолжать 
концертную и педагогическую дея-
тельность. 

Родольф Крейцер скончался в 
Женеве 6-го июня 1831 года. По слу-
хам, женевский епископ отказал Крей-
церу в погребении по христианскому 
обряду, поскольку тот был связан с те-
атром. Композитор похоронен на зна-
менитом парижском кладбище Пер-
Лашез (фр. Père Lachaise). 

М. Куперман 

Explanation of the signs: 

Pt. – at the point 
M. – at the middle

Fr. – at the frog
HB – half-bow

WB – whole bow

Условные обозначения: 

Pt. – у конца смычка
M. –  в середине смычка

Fr. – у колодки
HB – половиной смычка

WB – на весь смычок
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                               
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Allegro moderato



        etc.

 0 0 4 4 0 4


4 0 0 4

0

 0 4 0 4

 4

0

 0

 0 1 1
1 1 0

 0 4

 0 0 0 0


4

0

0


 

                       

  

      

  

  


       
       

       
       

 
  

 

                               

                               

        
             

        

                        
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Allegro moderato



This study may be practised with the same 
bowings as the preciding.

Этот этюд можно исполнять теми же вариан-
тами штрихов, что и предыдущий.

      

3.

   



   


  4 4



4 4 4 1 
1



1 
1 1 1 1 1 0


1

1 1
1 1

 

                               

                     
       

 

     
       

       
       

 

     
       

       
       

 

     
       

       
       

 

     
       

       
         

                               

                         
 

    
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
WB



Pt.

0 4
    

      
      



4.


0
 

   


0  
   

0  
   

3

3 3

3


0

  

0

      
         

 

3

3 3

3


0    

 
   

    
 3     

 



4   0   
0

   
0

   

0

  
   

3

3


0   0   

0

          

4

 
 


0


    

3

3

 
   



    


  

4

   



0     

 4
4  
      

   3 3

3

3 3

3

     
     

     

     
 

             

                   
 

     
        

       
  

                     

                 
  


     

                   

                    

12

The staccato must be practised very slowly to 
begin with, detaching all notes evenly with a 
loose wrist, so that the bow does not quit the 
string. This is a sure way to learn this style of 
bowing well.

Стаккато следует разучивать очень медленно, 
кисть остается свободной, все ноты акценти-
ровать в равной степени, не поднимая смычок 
со струны, первую и последнюю ноты прижи-
мая к струне 



f f f f


  

0

          
        

3

3


              

   


0

      


3 3

3 3 3

3

            
           

    
              

   3

3

   
4

   

  
0   

0

1

  
   

3

3

3

3

3

3


1             

0      
    


                           

                             


0      

              

                       

               
          

                       

               
   

  

      
      

      

                        
   

                             

                            

                       

13



f f f f f f f f

Moderato Moderato

f f

largamente

Allegro moderato






WB         M.  

Pt. M.
3 3 3 3 3 3 3 3

5.


 M.   M. Pt.        M.    

3 3 3 3 3 3 3 3


             


Pt.   Fr.     


             


         Fr.   Pt.   Fr.  


         WB


3 3 3 3 3 3 3

3


3 3

3 3

3

3 3 3

                       

                       

                       

                       

                                   

                       

                       

                       

                       

14











 0 0











                       

                       

                       

                       

                       

                       

                       

                       
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This stroke must be executed firmly near the 
point of the bow, and all the notes must be 
perfectly even in point of loudness, this 
evenness being attained by stronger pressure 
on the notes taken with  up-bow, as these are 
naturally more difficult to emphasize than those 
with down-bow.

Данный штрих исполняется прижатым смыч-
ком у конца. Ноты вверх и вниз смычком 
должны быть равны между собой, что дости-
гается сильным нажимом смычка на струну 
при игре вверх смычком, что, безусловно, 
сложнее осуществить, чем при игре вниз 
смычком.



Allegro assai
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