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Предисловие 
к третьему изданию

Пе р в ое  издание «Расскажите вашим детям» вы-
шло летом 2016 г. — не самое удачное время для 
продаж. Тем не менее к концу года тираж закон-

чился, и в самом начале 2017-го свет увидело второе из-
дание, без изменений и дополнений — тогда в этом не 
было никакого смысла. Как видим, следующая тысяча эк-
земпляров книги продавалась куда дольше, но вот и они, 
наконец, разошлись по магазинам. Знакомые продавцы 
рассказывали, что книга является «лонгселлером»: ее 
не так чтобы очень активно, но периодически покупали 
на протяжении двух с половиной лет. Лучшую судьбу для 
книги про культовое кино сложно вообразить. Настало 
время для третьего издания. Передо мною был выбор: 
оставить книгу такой, какой она «сложилась», лишь ис-
правив опечатки, или же внести что-то новое. Этот вы-
бор был очень сложным, потому что если и делать допол-
нения, то существенные, а если это существенные допол-
нения, то не лучше ли издать еще сто опытов о культовом 
кино отдельной книгой? В конце концов я принял реше-
ние добавить в «Расскажите вашим детям» еще двенад-
цать опытов, чтобы их стало сто двадцать три. Это важ-
но сделать именно в третьем издании по следующей при-
чине. 



Р а с с к а ж и т е  в а ш и м  д е т я м
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Во введении я пишу, что в какой-то момент отошел от 
«консервативного» понимания феномена и стал ориен-
тироваться на «культовое кино» как на дискурсивную ка-
тегорию. Этот дискурс очень активен благодаря не толь-
ко активности фанатов, но также и внешним событиям. 
Например, 2017 г. оказался предельно важен для дискур-
са культового кино. Тогда вышло несколько важнейших 
фильмов, основанных на культовой репутации предше-
ственников. Это «Т2: Трейнспоттинг (На игле 2)», «Чу-
жой: Завет», «Бегущий по лезвию 2049», «Призрак в до-
спехах» (кинематографическая адаптация одноименного 
культового аниме), а также долгожданный третий сезон 
сериала «Твин Пикс». Не так уж и мало, не правда ли? 
Тем самым стало ясно, что большое кино пытается не 
столько эксплуатировать (хотя это тоже подходящее сло-
во), сколько творчески возвращаться к тому, что стало из-
вестно как «cult cinema». Конечно, в идеале это должно 
приносить деньги производителям, но также это прино-
сит радость и удовольствие культистам. Тем более что да-
леко не все фильмы окупаются, подтверждая свою куль-
товую репутацию.

В этом предисловии я не буду останавливаться под-
робно на том, какие изменения были внесены в книгу. 
Лишь замечу, что теперь я сделал упор на сетевые публи-
кации, чтобы показать, насколько активен дискурс куль-
тового кино сегодня. Пока ученые изучают историю куль-
тового кино, молодые люди составляют новые списки и 
обсуждают «культовую классику XXI столетия». Кроме 
того, я постарался учесть академические источники, ко-
торые вышли или стали доступны уже после первого из-
дания «Расскажите вашим детям», например, моногра-
фию Энн Биллсон про «Нечто» [Billson, 2019]. Особенно 
важной для меня оказалась книга Кристофера Джей Олсо-
на «Сто величайших культовых фильмов» [Olson, 2018]. 
Я подробно пишу о концепции Олсона в заключении, ко-
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торое написал специально для третьего издания, и актив-
но использую основной материал Олсона в той части, что 
касается непосредственно опытов.

Сегодня культовыми называют очень многие фильмы, 
в том числе новейшие. По этой причине, с одной сторо-
ны, я не добавлял в список слишком старые картины (типа 
«Франкенштейна» (1931)), так как их репутация уже бес-
спорна, с другой — я постарался сделать акцент на отно-
сительно «свежих» лентах. Как и всегда, я изо всех сил 
пытался быть объективным, поэтому в списке оказались 
«Зови меня своим именем» (2017), «Королевская бит-
ва» (2000), с которой началась мода на японское кино в 
США, и «Тело будет предано земле, а старший мичман бу-
дет петь» (1998) — незаслуженно забытый русский кри-
минальный фильм с выдающимися диалогами. Поэтому в 
списке также появились «Ангел мщения» (1981) и «Бегу-
щий по лезвию 2049», а не что-то еще. Первый важен как 
эксплуатационное кино, востребованное феминистками, а 
второй нуждается в объяснении причин его коммерческо-
го провала. Фильм «Лобстер» (2015), которого не было 
в основном списке, подтвердил свою репутацию и занял 
свое место «minor cult». В заключении «контрабандой» 
я подробно разбираю кейс «Драйва» (2011), который, ко-
нечно, достоин попасть в важнейшие культовые фильмы.

Также я добавил в список «Зловещие мертвецы 2» 
(1987), потому что они представляют особый очень лю-
бопытный кейс. Так, некоторые исследователи и фанаты 
считают вторую серию трилогии «Зловещие мертвецы» 
более культовой, чем даже первая. Я предпринимаю по-
пытку объяснить, почему это так, и выхожу на тему Лав-
крафта, крайне важную для культового кино, но недоста-
точно освещенную в первом издании. Кроме того, фильм 
«Карты, деньги, два ствола» (1998), который однознач-
но является культом, почему-то редко описывается как 
таковой. Я решил исправить это недоразумение. И нако-
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нец, «Нечто» (1982). Хотя в первом издании книги уже 
был один фильма Джона Карпентера «Чужие среди нас» 
(1988), крайне несправедливо, что лучший опыт режиссе-
ра — «Нечто» — находится в тени более культового про-
изведения. В свою очередь, «Под Сильвер Лэйк» (2018) 
уже стал однозначным культом, и обойти его внимани-
ем никак нельзя. Наконец, для третьего издания я выбрал 
сразу два фильма Дэвида Уэйна. Дело в том, что «Жаркое 
американское лето» (2001) считается куда более культо-
вым, чем его же «Они пришли вместе» (2014), который, 
впрочем, тоже упоминается в числе культовых фильмов. 
«Они пришли вместе» не только лучше, но также и по 
типу юмора отсылает к первому опыту Уэйна, показывая, 
какую эволюцию проделал режиссер.

Надеюсь, что тем, кому понравилось первое издание, 
захочется получить и новое, чтобы узнать о культовом 
кино подробнее, а тем, кто не слышал про книгу, захочет-
ся с нею ознакомиться. Мне остается пожелать читателям 
приятного времяпрепровождения и выразить надежду, 
что в будущем я смогу подготовить еще один том, посвя-
щенный новым опытам о культовом кинематографе.
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Играя в культовое кино 
всерьез

В н ас т оя щ е й  книге Александр Павлов не толь-
ко составил список культовых фильмов, заслужи-
вающих того, чтобы их смотрели (и пересматрива-

ли), но и написал большое введение, воздающее должное 
сложностям, нюансам и спорам, которые ведутся вокруг 
культового кино сегодня. Несмотря на то что фанаты, си-
нефилы и ученые, казалось бы, давно определили рамки 
того, что такое культовое кино, Павлов расширяет поле 
анализа, чтобы включить в него фильмы, которые пере-
стали быть культовыми, по той или иной причине не най-
дя отклика у новых поколений поклонников и оставшись 
«культовыми» скорее в историческом смысле слова, не-
жели в актуальной действительности.

Фильмы, профессионально отобранные и предложен-
ные к рассмотрению в этой книге, побуждают читателя к 
размышлению над тем фактом, что, возможно, не суще-
ствует одного варианта или одного значения того, что на-
зывается «культовым кино» в современной культуре куль-
товых фильмов. Культовый статус фильма до сегодняшне-
го дня по традиции можно было приписать «полуночным 
фильмам» и «плохому/трэшевому кинематографу», но 
также этот статус в самых разных формах может быть за-
фиксирован новыми поколениями страстной и бдитель-
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ной аудитории, которая смотрит кино в домашних усло-
виях либо на ноутбуке. Однако культовый статус фильма 
может соотноситься с прогнозируемым результатом бла-
годаря маркетинговому продвижению и киноиндустрии, 
а также посредничеству критиков — в ожидании объятий 
фанатского сообщества с течением времени.

Важно, что это — первая в своем роде книга, кото-
рая выходит в России, что делает ее по-настоящему ре-
волюционной. «Расскажите вашим детям: Сто двадцать 
три опыта о культовом кино» основана на родственных 
текстах, таких как, например, работа, вышедшая в книж-
ной серии Британского института кинематографа, — «100 
культовых фильмов» [Mathijs, Mendik, 2011]. Описывая, ка-
ким образом такие фильмы, как «Зеленый слоник» (1999) 
или «Вспомнить все» (1990), приобрели культовый статус 
в российской действительности, книга расширяет наше 
понимание феномена культа в национальном и междуна-
родном масштабе.

Сегодня культовые фильмы доступны более, чем ког-
да-либо прежде, порой находясь на расстоянии буквально 
одного клика. Но отличительные признаки знания о куль-
товом кино и сопутствующие этому знанию эмоциональ-
ные переживания по-прежнему актуальны, будь то опыт 
старого поколения культистов, основанный на ностальги-
ческой позиции «это надо было видеть своими глазами», 
или же переоценка ценностей у молодого поколения.

К счастью для вас, Александр Павлов — непревзой-
денный проводник на зыбкой почве определения значе-
ния и ценности культового кино. Он добросовестный ис-
следователь, который не стремится просто зафиксировать 
канон культовых фильмов, но уделяет пристальное вни-
мание фактору изменчивости во времени — пикам и впа-
динам культовой репутации кинематографа, потому что 
в разные периоды она возрастает и ослабевает. Ведь пре-
лесть культового кино в том, что это отнюдь не пыльный 
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музейный экспонат, принадлежащий анналам истории ки-
нематографа, журналистики и кинокритики.

Напротив, культовые фильмы всегда представляют со-
бой живую игру: они открыты для того, чтобы любой же-
лающий мог наделить их культовым статусом, и готовы к 
этой игре, ожидая следующего хода от искушенных фана-
тов или от не менее осведомленных создателей фильмов 
или ученых. И имея удовольствие познакомиться с Алек-
сандром лично в тот момент, когда он закончил работать 
над этой книгой, я могу подтвердить, что он — настоя-
щий гроссмейстер в той игре, что ведется вокруг культо-
вого кино сегодня.

Так погрузитесь же в этот бескорыстный труд, кото-
рый начинается с «Кабинета доктора Калигари» (1920) и 
заканчивается «Под Сильвер Лэйк» (2018), и определите 
для себя, существуют ли фильмы, которые бы хотели до-
бавить в этот список вы. Вероятно, должны быть и дру-
гие, дополнительные опыты о культовом кино, потреб-
ность в написании которых вы чувствуете. В таком случае, 
усваивайте тактические уроки из блестящей книги Павло-
ва, потому что следующий ход в дебатах о культовом кино 
и рассуждениях о нем — ваш.

Мэтт Хиллс,
профессор кино и медиа, 
Университет Хаддерсфилда (Англия)
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Пр оч и та в  в конце 2011 г. книгу западных кино-
ведов Эрнеста Матиса и Ксавье Мендика [Mathijs, 
Mendik, 2011] «100 культовых фильмов», вышед-

шую под эгидой Британского института кинематогра-
фа, я стал мечтать о том, чтобы когда-нибудь такая рабо-
та появилась и у меня. С одной стороны, поначалу меня 
не вполне удовлетворял список кино, представленный в 
той книге. Впрочем, ни один список, даже самый совер-
шенный, не может удовлетворить читателя и зрителя це-
ликом и полностью. С другой стороны, мне казалось, что 
такая книга крайне необходима в России, но написана она 
должна быть с ориентацией на отечественную аудиторию.

Над настоящим изданием я работал с перерывами с 
2012 г. Когда я только задумался над текстом, мне каза-
лось, что это довольно простая задача. Однако теперь, 
спустя столько лет труда, я так не думаю. Следует при-
знаться, что за этот период незначительные части, в ито-
ге вошедшие в книгу, были опубликованы в разных из-
даниях. Но таких текстов совсем немного. Подавляющее 
большинство из них написано специально для этой кни-
ги. Впрочем, я даже рад, что написание текста так затяну-
лось. За это время я многое переосмыслил относительно 
культового кинематографа.
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Определенное влияние на меня оказали новейшие за-
падные исследования темы и общение с некоторыми из 
авторов этих исследований. Это Эрнест Матис (Канада), 
Джеффри Уайнсток (США) и Мэтт Хиллс (Великобрита-
ния). Я крайне признателен им за то, что они расширили 
мои взгляды на этот феномен. Кроме того, я благодарен 
своим друзьям Ивану Денисову и Антону Кораблеву, на-
стоящим поклонникам культового кино: они в самом деле 
верили в то, что книга может состояться, и оказывали мне 
поддержку. Еще больше я благодарен главному редактору 
журнала «Логос» Валерию Анашвили и ответственному 
секретарю журнала Якову Охонько, благодаря которым в 
2014 г. увидел свет двухтомник издания, посвященный но-
вейшим исследованиям кинематографа, культового в том 
числе. Уверен, что эти два номера сыграют важную роль 
в формировании качественного отечественного киноведе-
ния. Статьи, составившие то издание, не раз цитируются в 
настоящей книге. Валерию я признателен особенно. Имен-
но благодаря ему в конечном счете стало возможным за-
вершение и без того затянувшейся работы над этой книгой.

Кроме того, я бы хотел сказать спасибо всем тем, кто 
участвовал в организации моих публичных выступлений, 
посвященных темам культового кино. К сожалению, я не 
имею возможности упомянуть всех лично. Однако куда 
большую признательность я испытываю к тем, кто посе-
щал мои лекции, слушал радиобеседы с моим участием — 
именно благодаря им я осознал, насколько сегодня важна 
и интересна тема, и развил некоторые идеи, которые лег-
ли в основу книги. Но даже больше, чем моим читателям 
и слушателям, я благодарен всем начинающим и состояв-
шимся поклонникам культового кино и очень надеюсь, 
что именно они оценят эту книгу по достоинству. В кон-
це концов, им она и посвящается.

На всякий случай отмечу, что в названии книги — ал-
люзия на культовый фильм «Tell Your Children» 1936 г., из-
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начально называвшийся «Расскажите вашим детям». Это 
кинопропаганда на тему того, как опасны наркотики для 
молодежи. В каком-то смысле культовый кинематограф — 
тот же наркотик. Так что я посчитал долгом рассказать чи-
тателям, насколько опасно его потребление. И поскольку 
книга явно «18+», именно вам, взрослые, придется рас-
сказать о ее содержании своим детям.
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Культовое кино сегодня: 
очень краткое введение

В 2 01 1  г. я написал лично для меня очень важную ста-
тью про культовое кино в журнал «Искусство кино» 
[Павлов, 2011; переработано в: Павлов, 2014а]. Не-

смотря на то что в тот момент русскоязычные публикации 
об этом феномене уже существовали [Маккарти, 2007; Са-
мутина, 2002; 2009], о чем подробнее будет сказано ниже, 
я считал себя обязанным высказать собственную точку 
зрения по теме, которой увлекался с начала 1990-х годов. 
Я чувствовал необходимость отстоять строгое, издавна су-
ществующее — и потому «правильное» — понимание по-
нятия. Теперь эту позицию нельзя назвать иначе, как кон-
сервативной. А по большому счету можно было назвать 
таковой уже тогда. Я полагал, что культовые фильмы не-
пременно должны быть проверены временем, заслужить 
этот престижный статус и иметь не опровержимые дока-
зательства своей культовости: каждое такое кино долж-
но было быть присвоено определенной группой, а также 
входить в регулярный репертуар полночных показов. Если 
рассуждать в этой логике, то культовых фильмов не мог-
ло и не может быть много, а новые культовые фильмы, 
если бы даже и появлялись, то крайне редко и, конечно, 
тоже должны были бы пройти тест на время. Как и многие 
другие «консерваторы», в этом плане я выступал за стро-
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гость определения и за еще более строгие рамки ограни-
чения феномена — все, что называлось культовым после 
картин «Бойцовский клуб» (1999), «Жаркое американ-
ское лето» (2001), «Донни Дарко» (2001) и «Комната» 
(2003), вызывало у меня большие вопросы.

Если сегодня кто-то продолжает думать так же, как в 
2011 г. думал я, то эту позицию я могу понять и даже от-
нестись к ней со всем уважением. Однако сам я больше не 
придерживаюсь этой точки зрения. Я изменил свой взгляд 
на культовое кино кардинальным образом. Почему?

После того как я прочитал множество новейших ис-
следований, а главное — внимательно изучил списки куль-
товых фильмов, появившиеся после 2011 г., то осознал, 
что, как и некоторые культовые картины, исчезающие из 
орбиты культистов (как называют себя на Западе поклон-
ники культовых фильмов), такое понимание однозначно 
принадлежит прошлому. В момент, когда «Криминальное 
чтиво» только вышло на экраны, действительно можно 
было говорить о том, что Квентин Тарантино эксплуати-
рует с таким трудом заработанную репутацию культового 
кино и тем самым наносит этой репутации определенный 
ущерб. Но размышлять таким образом в конце 2000-х не 
было никакого смысла: появилось так много новых филь-
мов, которые использовали с тем или иным успехом ре-
цепт популярности Тарантино [Павлов, 2018б, с. 365–381], 
что впору было говорить о новом понимании культового 
кино, а не о его смерти, или, если быть более точным, — 
об убийстве культового кино. Например, критик Дэнни 
Ли мог «по-консервативному» ворчать, что Пол Верхо-
вен и Квентин Тарантино убили культовое кино, а кар-
тины типа «Комнаты» Томми Вайсо не могут претендо-
вать на то, чтобы занять место уже признанных культо-
выми шедевров (ну, и кто теперь смеется?), потому что 
просмотр культового кино — больше, чем просто хихика-
нье, с которым зрители непременно смотрят «Комнату» 



23

К у л ь т о в о е  к и н о  с е г о д н я :  о ч е н ь  к р а т к о е  в в е д е н и е

[Leigh, 2009]. Вместе с тем Ли упоминает имена Хармо-
ни Корина, Ричарда Келли, Джун-Хо Бона и Роя Андерсо-
на среди тех, кого можно было бы назвать продолжателя-
ми классической традиции культового кино, либо просто 
подпадают под статус «культовых авторов» в обыкновен-
ном понимании термина.

Правда, однако, в том, что упоминаемый «Донни Дар-
ко» Ричарда Келли сделан едва ли не по тем же самым ре-
цептам, что и «Криминальное чтиво» (1994) Тарантино, 
чего Ли, так рьяно отстаивающий традиционное понима-
ние феномена, старается не замечать. В его гневе чувству-
ется резкое неприятие новых типов культового кино. Но 
это вполне расхожая позиция: проблема многих зрителей 
заключается в том, что в тот момент, когда трансформи-
ровался сам феномен, а он, разумеется, сильно трансфор-
мировался, культовое кино просто-напросто стало едва ли 
не совершенно другим. Язык его описания еще какое-то 
время оставался прежним, что вызывало чувство раздра-
жения и диссонанса у поклонников феномена, каким они 
его запомнили. Теперь, когда академики расширили поня-
тие, предложив новый, можно сказать, адекватный, язык 
описания, эта проблема раздражения может быть снята 
прежде всего за счет признания очевидного факта: куль-
товое кино не умерло и никуда не исчезло. Несмотря на то 
что оно стало другим, это не означает, что оно стало хуже. 
Культовые фильмы появлялись в 2000-х — что, как вид-
но со слов Дэнни Ли, признают даже «консерваторы», — 
и появляются теперь. Они становятся такими по разным 
основаниям и иногда такими способами, которые раньше 
не были характерны для феномена. И спорить с этим — 
идти против истины. 

Одним словом, я пересмотрел прежние позиции 
и призываю «консервативных» зрителей культового 
кино — в конце концов нас и так мало, чтобы спорить о 
понятии, — если не сделать то же самое, то по крайней 
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