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ОТ АВТОРА

Моя новая работа предназначена для студентов исполнительских специальностей (пианистов 
и струнников), которые учатся на старших курсах музыкальных колледжей. В учебное пособие 
вошли инструктивные примеры, которые были многократно проверены мною в группах ЦМШ 
при Московской консерватории.

Основной целью работы над трёхголосием является выработка гармонического слуха, необ-
ходимого каждому профессиональному музыканту. Важно с самого начала следить за тем, что-
бы студенты не записывали диктант по голосам, а старались охватить музыкальный материал 
целиком. Как обычно, после первых прослушиваний надо определиться с формой, каденциями, 
размером и сильной долей, после чего приступать к записи.

Трёхголосная часть делится на два больших раздела: диатонику и хроматику, внутри кото-
рых материал располагается по темам, с наращиванием трудности. В конце данного раздела 
находится небольшой словарик итальянских терминов, которые я использую для обозначения 
темпа и характера музыки.

Четырёхголосные (гармонические) диктанты записываются в классе параллельно с изучени-
ем курса гармонии. Я рекомендую использовать данный материал на уроках сольфеджио одно-
временно с изучением той или иной темы по гармонии, чтобы на практике закреплять пройден-
ный материал.

Записывать такого рода диктанты следует после подробного изучения темы, чтобы про-
верить  — насколько успешно студенты освоили правила. При неизбежных дефектах следует 
указывать студентам на голосоведенческие погрешности, разбираться в причинах и устранять 
ошибки. Такая подробная форма работы позволит учащимся лучше усваивать правила, а также 
развивать гармонический слух и музыкальную память. То есть, следует добиваться более вни-
мательного отношения к гармонической вертикали и логике движения каждого голоса.

Эта часть тоже состоит из двух больших разделов, внутри каждого из которых музыкальный 
материал располагается по темам, изучаемым в курсе гармонии. Я осознанно отказалась от ис-
пользования неаккордовых звуков, чтобы не отвлекать внимание студентов от поставленной пе-
ред ними задачи.

Помимо прослушивания и записи гармонического диктанта можно использовать и устные 
формы работы: пение записанного материала по голосам одного студента, а также пение кварте-
том, избегая переносов на октаву вверх или вниз, чтобы не допускать перекрещивания голосов. 
Подобные вокальные упражнения позволят внести в работу больше разнообразия, живости и 
ответственности.

И. Русяева
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