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ВВЕДЕНИЕ

Существует давняя традиция в отечественном музы-
кальном образовании — рассматривать раздельно европей-
ское и русское музыкальное искусство. В данном учебном 
пособии, следуя установившимся правилам, мы условно 
разделяем культурное поле на две части: Европа и Россия. 
Не меняя основных смысловых установок и характери-
стик, мы, однако попытаемся усилить некоторые акценты. 
Во-первых, нам хотелось бы показать глубинные корни 
исторического различия музыкальных культур Европы 
и России, когда именно факторы истории оказывали силь-
нейшее влияние на формирование неповторимых черт 
европейской и русской музыкальных культур.

Для нашей темы важно понимание того, что «наш народ 
вышел на историческую арену лишь в конце IX века. Вна-
чале это был только Новгород, который к этому времени 
вошел в орбиту Ганзейского союза, а в 1862 году призвал 
на княжение трех братьев-варягов, из которых Рюрик стал 
княжить в Ладоге. Считалось, что это событие положило 
начало нашей государственности; как факт исторической 
значимости в 1862 году в Новгороде был торжественно от-
крыт памятник тысячелетию Руси. Но если быть точным, 
то Новгородская республика пригласила или, вернее, на-
няла Рюрика не правителем, а всего лишь главой новго-
родской дружины — небольшого, новгородского войска. 
Эта практика в республике продолжалась в течение дли-
тельного времени. В такой же роли, например, выступал 
и знаменитый князь Александр Невский. Для нашей темы 
достаточно зафиксировать, что Русь так или иначе появи-
лась на исторической арене приблизительно в середине 
X века. Это случилось через две с лишним тысячи лет после 



6

появления в Средиземноморье фонетической азбуки и ре-
лигии единого бога, более полутора тысяч лет после «гре-
ческого чуда», когда человечество стало осмысливать свое 
бытие и были заложены основы рационального научного 
мышления, и через девять с половиной веков с момента 
появления христианской религии. Ко времени появления 
Руси Средиземноморская культура, а позднее — Западно-
христианская цивилизация прошли очень длительный путь 
своего интеллектуального развития. Причем становление 
христианства проходило через этапы, которые принято 
называть — апологетикой (II–IV в.), патристикой (IV–V в.) 
и схоластикой (IX в. и далее). В первом случае христианские 
теоретики защищали вероучение от нападок греческих 
ученых язычников и от еретических искажений. Во втором 
периоде отцы церкви систематизировали и разрабатывали 
догматику и принципы христианства, а в схоластике пред-
принимались усилия согласовать веру с разумом. Даже 
предельно схематизированное перечисление показывает, 
что при выполнении этой грандиозной работы изощрялся 
ум и создавались методы мышления, такие как, например, 
логика. Все это показывает, какой была интеллектуаль-
ная ситуация в момент вступления России в европейский 
исторический процесс»1. (Принятие в 988 году в России 
христианства в греческо-византийской ветви на семь веков 
определило развитие страны в замкнутом пространстве, 
со слабыми международными связями. Эпоха петровских 
реформ с начала XVII века дала сильнейший толчок раз-
вития страны в экономическом, политическом, культурном 
и международном значении. Эпоха Просвещения, конец 
XVIII и начало XIX века, вызвали в России небывалый 
подъем интеллектуальных усилий и философских исканий 
от А. И. Радищева, Н. И. Новикова, Н. М. Карамзина до 
П. Я. Чаадаева, А. И. Герцена, В. Г. Белинского и дру-
гих мыслителей. Отечественная война 1812 года в России 
всколыхнула и пробудила самые искренние патриотиче-

1  Более подробно об этом см.: Карпеев Э. П. Русская культура 
и М. В. Ломоносов. СПб., 2005. С. 140.
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ские чувства во всех слоях общества и во всех поколениях. 
XIX век дал совершенно новые направления общественной 
мысли, то, чего не знали прошлые века. С особой силой 
вспыхнула тема русской «самобытности» во имя раскры-
тия «русской идеи», «русских начал», доныне лежавших 
«в глубинах народного духа». Передовое общественное 
сознание активно выражало себя в западничестве и славя-
нофильстве, в кружках любомудров, петрашевцев, почвен-
ников, в подъеме религиозной философии, в творчестве 
Н. В. Гоголя, Ф. М. Достоевского, Л. Н. Толстого, в музыке 
М. И. Глинки, А. С. Даргомыжского, П. И. Чайковского, 
М. П. Мусоргского, Н. А. Римского-Корсакова.

Второй акцент, который нам бы хотелось сделать — это 
присутствие национального фактора в музыке. Именно 
XIX век с особой силой выразил этот фактор в формирова-
нии европейских национальных школ. Европейские фило-
софские школы конца XIX начала XX веков (К. Г. Юнг, 
К. Леви-Стросс) показали, что, ментальные структуры 
устойчивы и не склонны к быстротечным изменениям, поэ-
тому так неповторима музыка  Глинки и Чайковского, Гри-
га и Шопена, Де Фальи и Равеля. Примат национальных 
чувств, особенностей исторического и этнокультурного 
плана отражается в музыкальных национальных школах 
с многовековой практикой и устойчивыми традициями. 
Народ, как правило, отбирал именно те жанровые, мелоди-
ческие, структурные формы, которые в каждом конкретном 
случае оказывались единственно необходимыми и возмож-
ными. Относительная устойчивость народного мышления 
способствовала кристаллизации норм и принципов, кото-
рые отражали мироощущение данного народа. Известно 
выражение М. И. Глинки: «Создает музыку народ, а мы, 
художники, только ее аранжируем»1. Именно в XIX веке 
определилось понятие национальная школа, выдвинувшая 
из своей среды крупнейших европейских и русских ком-
позиторов, вошедших в золотой фонд мировой классики.

1 Серов А. Н. Русская народная песня, как предмет науки // Из-
бранные статьи. М.; Л., 1950. Т. 1. С. 111.
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Музыкальная культура XIX века в Европе дает бога-
тый материал для познания, осмысления и обобщения 
не только индивидуального творчества в области музыки, 
но и представление об истории того периода, о той обще-
ственной среде, где формировались великие европейские 
музыканты, оказавшие большое воздействие на дальнейшее 
развитие музыкального искусства в своих странах.

История XIX века предоставляет возможность увидеть 
разные аспекты многоликой картины ушедшего мира, ко-
торые благодаря музыкальному искусству, сохранили не-
преходящее значение и по сей день. Современный взгляд на 
культуру разных эпох позволяет увидеть в культуре сложное 
взаимодействие и целостное единство материального и ду-
ховного, разнообразное проявление форм индивидуальной 
человеческой деятельности, яркое объединение ее в до-
стижениях различных видов искусств. При рассмотрении 
музыкальной культуры XIX века надо учитывать, что в это 
понятие входят многие пересекающися компоненты си-
стемного характера: композиторское и исполнительское 
творчество, музыкальная наука и педагогика, стили и на-
правления музыкального искусства, функционирование 
театров, концертных организаций и учебных заведений, 
взаимоотношения исполнителей со слушателями, фор-
мирование вкусов и предпочтений аудитории и другие 
творческие и художественные параметры.

В этом многосоставляющем явлении мы определяем 
константу — столетие XIX века — при котором происходи-
ло развитие такого сложного организма, как музыкальная 
культура. Социальные катаклизмы, войны и революции, 
геополитический передел в результате Наполеоновских 
войн — все это существенно изменило соотношение сил 
между европейскими государствами. Карта Европы к кон-
цу XIX века представляла собой пеструю картину границ 
между Францией, Германией, Австрией, Италией, Испа-
нией, Польшей, Венгрией, Чехией, Россией, Скандина-
вией. Музыкальное искусство давало в этих страна разные 
всходы и занимало разный удельный вес в обществен-
ной жизни — от столичных музыкальных центров, таких 
как Париж, Вена, Неаполь,  где музыка «била ключом», 
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«кипела» и активно формировала общественную жизнь, 
была законодательницей моды в концертных залах, музы-
кальных салонах и театрах,  до тихих сонных провинций, 
где музыкальная жизнь текла едва заметным ручейком. 
Мы попытаемся сквозь призму важных исторических со-
бытий того времени обозначить наиболее значительные 
вехи развития музыкальной культуры эпохи, попробуем 
«услышать» музыку в общественной жизни того времени; 
постараемся приблизиться к пониманию в сегодняшнем 
мире явления музыкального романтизма, которым была 
наполнена музыка XIX века, где красной нитью проходила 
борьба с костными предрассудками общества за возвы-
шенные и прекрасные идеалы человеческого духа.

Сошлемся, однако на мнение известного отечественного 
историка музыки В. Дж. Конен: «Известно, что даже самый 
обстоятельный учебник один не может удовлетворить нужды 
музыкального образования. Одному автору редко бывает 
под силу создать безупречно уравновешенную книгу, где все 
исторические разделы разработаны одинаково глубоко, где 
каждая композиторская индивидуальность освещена с исчер-
пывающей полнотой, а все анализы выполнены на высоком 
уровне. Коллективный же труд страдает другими недочета-
ми — тенденцией к обезличенности, отсутствием объединяю-
щей мысли. В столь сложной дисцплине, как история музыки, 
которая требует не только фактических знаний, но и строгого 
целеустремленного отбора материала, где наряду с широкими 
историко-культурными и стилистическими обобщениями 
необходим индивидуализированный анализ отдельных про-
изведений, только обращение к разным учебникам, написан-
ным разными авторами, можно обеспечить более или менее 
полное представление об изучаемом предмете»1.

В дополнение к мнению В. Дж. Конен, приведем мнение 
известного русского философа С. Л. Франка (1877–1950), 
которое касается изучения мировой истории, когда, ис-
следуя её: «…мы всегда находимся в её середине, и нам не 

1 Конен В. Д. История зарубежной музыки. Германия, Австрия, 
Италия, Франция, Польша с 1789 года до середины XIX века. 
М, 1976. Вып. 3. С. 4–5.
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дано видеть её конца; каждый из нас вынужден уходить из 
театра до закрытия занавеса; не зная, что будет дальше, на-
чалом чего было то, что нам удалось узнать и испытать, мы 
не в состоянии обозреть мировую драму в целом и потому 
понять ее смысл. Более того, мы не присутствуем в теа-
тре и с начала драмы, мы входим в него лишь в середине 
действия и присутствуем лишь при его части, без начала 
и конца; и хотя мы имеем возможность узнать — всегда 
неполно, — что происходило до нашего прихода в этом 
и состоит историческое знание, но в центре нашего вни-
мания и полноту впечатления дает только отрывок драмы, 
который мы видим, т. е. в истории то, что называется „на-
шим временем“; о прошлом мы судим, как и о будущем 
догадываемся, только по нему; это создает неизбежно 
и урезанную, и искусственную перспективу. Поэтому все 
попытки рационально „понять“ драму мировой истории, 
установить её „смысл“, её определяющую идею, обречены 
оставаться беспомощными и, по существу, тщетными1».

Вполне соглашаясь с приведенными выше мнениями 
признанных авторитетов, и принимая возможные упре-
ки в неизбежной неполноте представленного нами труда, 
мы все-таки попытаемся приподнять «занавес истории», 
представить авторский подход и обозреть музыкальную 
культуру Европы и России XIX века как целостное явле-
ние, как единую картину музыкальной Европы и России, 
корни которой дали новые направления в XX и XXI веках.

Учебное пособие «Музыкальная культура Европы и Рос-
сии. XIX век» состоит из двух частей, в которых соответ-
ственно рассматриваются музыкальные культуры Евро-
пы и России. Каждая часть имеет разделение по главам. 
К каждой главе есть список рекомендованной литературы. 
Пособие предназначено для студентов гуманитарных вузов 
и для всех интересующихся европейской и русской музы-
кальной историей и культурой.

1 Франк С. Л. Духовные основы общества. М., 1992. С. 488.
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Г л а в а  1

МУЗЫКА XIX ВЕКА СКВОЗЬ ПРИЗМУ 
ЕВРОПЕЙСКОЙ ИСТОРИИ

В европейской истории XIX век — эпоха разрушитель-
ных войн, геополитического передела, возведения новых 
государственных границ, социальных взрывов и револю-
ций. Вместе с тем это золотой век культуры, где различные 
виды искусства, в частности музыка, достигли небывалого 
расцвета, когда в музыке определилось понятие «нацио-
нальная школа», выдвинувшая из своей среды крупнейших 
европейских композиторов, когда романтические идеалы 
парили в воздухе, возбуждая фантазию творцов для созда-
ния монументальных произведений. Можно ли установить 
хоть какую-то связь между разрушениями и страданиями 
войны и созиданием, созданием музыкального произве-
дения? Попробуем спроецировать взгляд музыканта на 
европейскую историю XIX века. Очевидным становится 
факт, что музыка XIX века являла собой совершенно осо-
бую область духовной жизни общества. Отметим известное 
утверждение, «что музыка является отражением челове-
ческой деятельности и его целостности» (М. С. Каган). 
В этой связи приведем также высказывание Н. А. Бердяева: 
«Человек есть в высшей степени историческое существо. 
Человек находится в историческом, и историческое на-
ходится в человеке. Между человеком и „историческим“ 
существует такое глубокое, такое таинственное в своей 
первооснове сращение, такая конкретная взаимность, 
что разрыв их невозможен. Нельзя выделить человека из 
истории, нельзя взять его абстрактно, и нельзя выделить 
историю из человека, нельзя историю рассматривать вне 
человека и нечеловечески»1.

1 Бердяев А. Н. Смысл истории. М., 1990. С. 14.
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Взяв за основу это положение выдающегося русско-
го философа, вспомним некоторые исторические даты. 
Нередко отмечают, что европейскую историю XIX век 
открывает не календарный 1801 год, а 1789-й. Великая 
французская революция, открывшая новую эпоху в исто-
рии человечества, привела к огромному подъему духовные 
силы народы Европы, надолго определила в целом развитие 
европейской культуры. Вместе с башнями Бастилии рухнул 
старый порядок; казалось, что должно возникнуть новое 
общество — царство Свободы, Равенства и Братства. Од-
нако не прошло и пяти лет, как свобода обернулась деспо-
тизмом, идея равенства привела к массовым казням, а во 
имя братства всех людей были развязаны захватнические 
войны. Наполеон I, став Первым консулом и императором 
Франции (ноябрь 1799 — июнь 1815), вступил в войны 
с разными государствами Европы. Внешняя политика На-
полеона I предполагала мировое господство Франции на 
военно-политическом и торгово-промышленном попри-
ще. Наполеоном осуществились итальянская кампания 
(1798–1799) и египетская экспедиция (1798–1799). Если 
в сухопутных сражениях преимущество было на стороне 
Наполеона, то на море господствовал английский флот, 
который в 1805 году нанес сокрушительный удар франко-
испанскому флоту у мыса Трафальгар под командованием 
адмирала Нельсона. Фактически французский флот пере-
стал существовать, после чего Франция объявила конти-
нентальную блокаду Англии. Такое решение подтолкнуло 
к созданию антифранцузской коалиции, в которую вошли 
Англия, Россия, Австрия и Неаполитанское королевство.

Первое сражение между Францией и коалиционными 
войсками, получившее название «битвы трех императоров», 
произошло при Аустерлице 20 ноября 1805 года. Наполеон 
одержал победу, Священная Римская империя перестала 
существовать, а Франция получила в свое распоряжение 
Италию.

В 1806 году Наполеон вторгся в Пруссию, что способ-
ствовало возникновению четвертой антифранцузской коа-
лиции, куда входили Англия, Россия, Пруссия и Швеция. 
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Пруссия потерпела поражение при Иене и Ауэрштедте 
в 1806 году. Наполеон занял Берлин и оккупировал боль-
шую часть Пруссии. На захваченной территории был соз-
дан Рейнский союз из 16 немецких государств под эгидой 
Франции.

Россия продолжала вести военные действия в Восточной 
Пруссии, которые не принесли ей успеха. 7 июля 1807 года 
Россия была вынуждена подписать Тильзитский мир, тем 
самым признав все завоевания Франции.

Из завоеванных польских земель на территории Пруссии 
Наполеон создал Герцогство Варшавское. В конце 1807 года 
Наполеон оккупировал Португалию и начал вторжение 
в Испанию. Испанский народ выступил против француз-
ских захватчиков. Особенно отличились жители Сарагосы, 
которые выдерживали блокаду пятидесятитысячной армии 
Наполеона. За героической защитой испанцев Сарогосы 
шло опустошение и разорение страны. Величайший ис-
панский художник Франсиско Гойя (1746–1828) запечатлел 
в своей живописи и цикле офортов «Капричос», «Бедствия 
войны» весь ужас и трагизм происходящего в Испании 
того периода. Гойя правдиво показал бедствия, которые 
несет всякая война, и то одичание, которое она вызывает.

Австрия в 1809 году начала боевые действия против 
Наполеона, но в битве при Ваграме потерпела пораже-
ние и вынуждена была заключить Шенбрунский мир. 
К 1810 году Наполеон достиг зенита своего господства в Ев-
ропе и начал готовиться к войне с Россией, которая оста-
лась единственной неподвластной ему державой. В июне 
1812 года он перешел границу России, двинулся к Москве 
и занял ее. Но уже в начале октября, проиграв решающее 
сражение при Бородино, Наполеон бросил свою армию на 
произвол судьбы. Началось бегство французов из России. 
Европейские державы объединились в шестую коалицию 
и нанесли французам сокрушительный удар под Лейпци-
гом. Эта битва, отбросившая Наполеона на территорию 
Франции, получила название «Битвы народов». Союзные 
войска захватили Париж, Наполеона I сослали на остров 
Эльба. Был подписан мирный договор 30 мая 1814 года, по 
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которому Франция лишалась всех захваченных террито-
рий. Наполеону удалось сбежать с острова Эльба, собрать 
армию и захватить Париж. Его реванш длился 100 дней 
и закончился полным поражением в июне 1815 года в битве 
при Ватерлоо. Завершились Наполеоновские войны Вен-
ским конгрессом (сентябрь 1814 — июнь 1815), под пред-
седательством австрийского дипломата графа Меттерниха. 
В конгрессе участвовали представители всех стран Европы. 
Переговоры проходили в условиях тайного и явного сопер-
ничества, интриг и закулисных сговоров. Венский конгресс 
закрепил географический и государственный передел Евро-
пы, были созданы новые границы европейских государств. 
В состав нового королевства Нидерландов (современная 
Бельгия) вошла территория Австрийских Нидерландов, 
все остальные владения Австрии вернулись под контроль 
Габсбургов, в том числе Ломбардия, Венецианская область, 
Тоскана, Парма и Тироль. Пруссии досталась часть Сак-
сонии, значительная территория Вестфалии и Рейнской 
области. Дания, бывшая союзница Франции, лишилась 
Норвегии, переданной Швеции. В Италии была восста-
новлена власть папы римского над Ватиканом и Папской 
областью, а Бурбонам вернули Королевство обеих Сици-
лий. Был также образован Германский союз. Часть создан-
ного Наполеоном Варшавского княжества вошла в состав 
Российской империи под названием Царства Польского, 
а русский император становился и польским королем.

Так драматично завершилась европейская история 
в первой четверти XIX века.

Не менее беспокойной была вторая половина столетия, 
когда Европу сотрясали революции и войны. Революция 
во Франции 1848 года была одна из первых европейских 
революций по установлению гражданских прав и свобод. 
В результате революции в феврале 1848 года король Луи 
Филипп I отрекся от престола и была провозглашена Вто-
рая французская республика. Однако прошло всего три 
года, когда завоевания революции были узурпированы Луи 
Бонапартом, племянником Наполеона Бонапарта, кото-
рый провозгласил себя Наполеоном III. Продержавшись 
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у власти два десятилетия, Наполеон III способствовал раз-
валу государства, втянув Францию в войны с различными 
государствами: с Россией (Крымская кампания), Австрией, 
Китаем, Сирией, Мексикой, Германией. Франко-прусская 
война вызвала волнение народных масс, которое вылилось 
в революцию 1871 года — это была знаменитая Парижская 
коммуна. Известный афоризм К. Маркса: «Призрак комму-
низма бродит по Европе» становился реальным фактором 
социальной жизни. Марксисты объявили Парижскую ком-
муну первым в истории проявлением диктатуры пролета-
риата. Самоуправление коммуны длилось 72 дня. Падение 
коммуны, потопленной в море крови, расстрел коммунаров 
у стен кладбища Пер-Лашез — эти страницы истории стали 
предвестниками будущих потрясений в Европе и России.

Геополитические стремления привели Германию к Дат-
ско-прусской (1864) и к Франко-прусской (1870–1871) 
войнам. Победа прусской армии во Франции и разгром 
французской армии под Седаном вызвали небывалый подъ-
ем национального самосознания, на волне которого идеал 
германского единства претворился в жизнь. В 1871 году 
в Версальском дворце была провозглашена Германская 
империя, во главе с прусским королем Вильгельмом, объ-
единившая всю Германию в единое государство, которое 
просуществовало до 1945 года.

К началу XIX века Австрия стала могущественной держа-
вой во главе с династией Габсбургов. Австрийские владения, 
включавшие Венгрию и Чехию (вместе с Моравией и Сло-
вакией), простирались от Адриатики и Балкан до Силезии 
и Галиции. После Наполеоновских войн Австрии удалось 
занять крепкие позиции среди европейских государств; 
она встала во главе Священного союза и с канцлером Мет-
тернихом вершила европейскими политическими делами. 
По всей австрийской империи государственным языком 
был немецкий. Такие страны, как Венгрия, Чехия, Сло-
вакия, Сербия, в XIX веке пришли в движение за развитие 
национальной культуры, за права родного языка. Все это 
приводило к социальным и политическим волнениям. Рево-
люционные события во Франции стали искрой, воспламе-
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нившей революции 1848–1849 годов, получивших название 
Весна народов. Все они имели общеевропейское измерение, 
буржуазно-либеральные цели и вписались в общеевропей-
ский контекст. Однако надо иметь в виду, что в отдельных 
странах революционные события развивались по-разному 
и имели разные последствия. Так, прошедшие в Италии 
революции 1848–1849 годов (Ломбардия, Венеция, герцог-
ство Модена, Палермо, Тоскана, управляемые Австрией по 
решению Венского конгресса) имели прежде всего освобо-
дительный характер. В Италии революции сороковых годов 
были разгромлены, и началась эпоха Рисорджименто. Этим 
историографическим термином было обозначено нацио-
нально-освободительное движение итальянского народа 
40–70 годов XIX века против иноземного господства за 
объединение раздробленной Италии. Борьба итальянского 
народа за независимость дала свои результаты: в 1861 году 
в Турине общеитальянский парламент объявил о создании 
Итальянского королевства во главе с королем Виктором 
Эммануилом II. В 1870 году Рисорджименто завершилось 
присоединением Рима к Итальянскому королевству. В русле 
освободительного движения в Италии выдвинулся народ-
ный герой Джузеппе Гарибальди (1807–1882).

Драматична была история Польши конца XVIII — на-
чала XIX века. Польское восстание Тадеуша Костюшко 
в 1793 году явилось провозвестником многочисленных 
польских восстаний за свою независимость в XIX веке 
(1809, 1830–1831, 1846, 1848, 1863, 1866 гг.). Разделы 
Польши (Речи Посполитой) начались в конце XVIII века 
(1772–1775 гг.) между Прусским королевством, Российской 
империей и Австрийской монархией. В итоге трех разделов 
Польши к России перешли литовские, белорусские земли 
(кроме части с городом Белосток, отошедшей к Пруссии) 
и украинские земли (кроме части этнических украинских 
земель, отошедших к Австрии), а коренные польские зем-
ли, населенные этническими поляками, были поделены 
между Пруссией и Австрией. Польское государство как 
таковое перестало существовать. Разделы Польши вызы-
вали сильнейшее национальное сопротивление.
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